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Catholics in Protestant Church Choirs. 
Church choir singing has grown to 
almost a profession in the United States. 
The increase in wealth and cultivation in 
the American cities has been the cause of 
this. Perhaps the decay of religious be- 
liet among Protestants has had something 
to do with it. In the olden days when 
the great body of Protestants believed in 
the Bible and read it devoutly, when they 
called their places of worship “meeting- 
houses”, they all took part in the acts of 
praise to God according tothe style of their 
respective sects, and they all sang, or tried 
to sing, to the Lord. But with the weak- 
ening of belief came achange. The old 
unction disappeared. The younger gen- 
eration refused to take part, and kept 
mute when the words of the hymn had 
been given out, and they smiled in dis- 
dain at the squeaking or nasal tones of 
their elders who still attempted to main- 
tain the tradition of congregational sing- 
ing. The time at last came when all fur- 
ther efforts had to be abandoned and the 
singing was left to a few volunteer voc- 
alists who gathered around the organ. 
Gradually this had to be given up as a 
failure and the congregations, now become 
rich and ambitious surrendered the mus- 
ical part of the services up to the control 
of committees and these, being “business 
men”, used to “business methods”—that 
is to say, men accustomed to put a money 
value on everything—very quickly adop- 
ted the plan of hiring the men and wom- 
en who were to sing the praise of God. 
Once professionalism was intreduced 
into the Church choirs, the particular rel- 
igious beliefof the singers or the organ- 
ists became necssarily a secondary mat- 
ter, or rather, for all practical purposes of 
the choir it ceased to be of any import- 





ance whatever. The main, the only, ques- 
tion now was, can he—or she—sing the 
service as it ought to besung. As for the 
organist he —or she— was so much a part 
of the keyboard, pedals, and pipes, as not 
tobe supposed to have any human thought 
apart from the mere music. 


Cne curious effect, by the way, of 
this professionalism in the Protestant 
Church choirs has been the introduction 
into them of a good deal of what is called 
“Catholic music”. For most of these 
singers have had good teachers, a large 
proportion of whom were either Catholics, 
or the pupils of other teachers who were 
Catholics, and thus the music of the 
Masses of Mozart, Haydn, Mercadante, 
and others, and of innumerable “Ave 
Maria’s” has been adapted with more or 
less fitness to the words of Protestant 
hymns and so has become the common 
property, as it were, of what our Protestant 
friends call “the Churches”. But the 
most important feature of this profession- 
alism was the sort of indifference which 
the choir-singers themselves manifest as 
to the demonstration of the Church from 
which they draw their salary. The so- 
prano who thrills a long-drawn “amen!” 
in a Baptist organ-loft this year, will be 
singing a chant—pronounced chawnt—in 
a Low Church Episcopalian edifice next 
year. And the basso, the contralto, the 
tenor will be found to be equally versatile. 
As tothe organist, the less said about him, 
the better. 

The only trouble is when the profes- 
sional choir-singer is a Catholic. We do 
not propose to discuss the morality of the 
thing. As to that, doctors differ. 

But there can be no question as to the 
absurdity of it, to call it by no worse name; 
absurdity for the Catholic to take part in 





a service in which he does not believe, ab- 
surdity for the Protestant to hire him to 
do so. And yet there seems to be no other 
Jogical issue for a system which makes the 
praise of God a system to be regulated by 
salary in dollars and cents, — (Cath. Re- 
view.) 
Correspondenz, 
I 
GEEHRTER HERR SINGENBERGER ! 


Ihrem Wunsche, tiber Kirchenmusik 
in Europa zu berichten, willich versuchen 
in Folgendem zu entsprechen: Vorerst 
Antwerpen. Da ich am Sonntag, den 3. 
Sept. dort iandete, so ging ich gleich zur 
Kathedrale.e Um 10 Ubr war Grande 
Messe Musicale. Der flaimischen Predigt, 
die vor der Messe gehalten wurde, wohn- 
ten nicht sehr viele Personen bei. Doch 
waren an dem Sonntag vier Predigten und 
zwar zwei flimische und zwei franzésiche. 
Das Volk schien sehr andiachtig zu sein. 
Ja wie war denn die Musik der ‘‘Grande 
Messe” ?—Nun, mir thut es leid berichten 
zu miissen, dass die Messe “grande” war, — 
aber leidersehr unkirchlich! Hier meine 
Notizen: Orgel und Orchestra viel zu stark, 
Sopran zu schwach und diinn, die ande- 
ren Stimmen zu vorlaut, Choral sehr 
schlecht, Responsorien erbirmlich, nur 
von ein paar Mannerstimmen gesungen. 
Die Musik ist der prachtvollen Kathe- 
drale recht unwiirdig. Und doch waren 
Krifte genug vorhanden eine gute, edle 
und liturgisch correkte Kirchenmusik zu 
machen. Das Tantum ergo nach der Messe 
zum Segen war geradezu horrend! (Missa 
von Seifert. Tantwm ergo von Diabelli ) 

Am nichsten Morgen besuchte ich 
um 6 Uhr die Jakobus-Kirche und wohnte 
einem levitirtem Hochamte bei, Man 
sang nur Choral ; und zwar liturgisch rich- 
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Cacilia. 








tig und ziemlich gut. Ks waren blos vier 
Sanger ! 

Um 10 Uhr in der St. Charles-Kirche 
war feierliches levitirtes Hochamt vor aus- 
gesetztem hochw. Gute. Der Chor, (eben- 
falls wie in der Kathedrale, Knaben um 
Sopran und Alt zu singen, ) sang eine 
Messe von Drobisch. Die Messe ist unli- 
turgisch und meistens auch unkirchlich. 

Die wechselnden Gesiinge wurden ge- 
sungen, aber durch nichtssagende Zwisch- 
enspiele der Orgel zerrissen. So Introi- 
tusund Graduale, etc. Dann die Respon- 
sorien!!! Hu! WNa,danke schon fiir so 
was. Die Gesinge der Priester waren in 
Antwerpen ziemlich gut. Zur Messe 
selbst, folgende Priidikate: Kyrie, schlecht, 
Gloria, schreiend und verfehlte Tempi. 
Im Credo ein Tenorsolo, sehr fade, Sopran 
immer zu schwach, muss fortwihrend 
durch eine Violine unterstiitzt werden. 
Orgelspiel immer zu laut. Dynamik, 
Vokalisation und Accentuation—Null !— 

In Enghien, Provinz Henegau, wohnte 
ich am 7. Sept. einem Hochamte in der 
grossen Pfarr-und Wallfahrts-Kirche un- 
serer L. F.v. Mercener bei. Allda sangen 
vier Choralisten im Chore in Sutane und 
Surplice die Messe im gregorianischen 
Chorale, recht schleppend und schwerfiil- 
lig. Auch hier wurde jede andere Strophe 
oder Z-ile abgespielt, und wie!—Ks war 
eine wabre Qual fiir mich. Schade fiir 
die sehr schénen, klangvollen Stimmen, 
dass sie nichts Besseres leisten. 

Vorhergehendes tiber Choralsingen 
stimmt ganz genau fiir die Choralisten 
der Kirche zu Waudru in Mons, der Ge- 
burtsstadt des Orlando Lasso. Ich hatte 
Gelegenheit dem feierlichen Hochamte 
dort am 8, Sept. in der grossen, schénen, 
theilweise restaurirten Kirche beizuwoh- 
nen. 

Kine Ausnahme machten in Mons, in 
ihrer Kapelle zur ewigen Anbetung, die 
Ursuliner Nonnen. Dieselben sangen zum 
Segen das Genitori aus dem Choral Hym- 
nus so schon, feierlich, zart und andach- 
tig, wie ich es fast noch nie gehdért. 

Dies sind meine Erfahrungen im ka- 
tholischen Belgium. Jeder darf seine ei- 
genen Schliisse und Anwendungen dazu 
machen. 

II. 


War die Kirchenmusik in Belgien 
nicht nach meinen Erwartungen, so wurde 
ich von dem was ich in Deutschland ge- 
hért, meistens sehr erbaut. 

Hines will ich gleich sagen, gewohn- 
lich wurde liturgisch gesungen. Ich 
hérte Kirchenmusik in K6ln, Mainz, Re- 
gensburg, Beuron, Freiburg und Trier. 

Ich stelle Regensburg in kirchenmu- 
sikalischer Beziehung hodher als Beuron ; 
desshalb soll Regensburg in diesem Be- 
richte den ersten Platz einnehmen. 

Das erste was ich in Regensburg 
hérte, war eine Litanei in St. Emmeram 
am 26. Sept. um 5 Uhr Abends. Der 
Reliquiensohrein des hl. Emmeram war 
im hohen Chore zur Verehrung ausge- 
stellt, die Kirche sehr stark mit An- 
dichtigen gefiillt, deren Betragen wiih- 
rend der Andacht erbauend war. Die 





Litanei, das O Salutaris und Tantum Ergo 
waren Perlen echter Kirchenmusik und 
wurden so innig, andachtig und schon ge- 
sungen wie ich noch selten gehért. Ja, so 
lasse ich mir den gemischten Chor, So- 
pran und Alt mit Knaben besetzt, gefal- 
len. Da drang keine Stimme vor, ein 
schénes Ebenmass in allen Stimmen kam 
zur vollen Geltung. Die Vokalisation 
und Accentuation waren gut, nur fiel mir 
die Bildung des Consonanten “r” als 
Gaumenlaut auf. Ueberhauptin on Ge- 
genden Europas die ich bereist, hért man 
fast nur diese hiissliche Aussprache des 
Consonanten ‘‘r’’. 

Ich war sehr gespannt auf den Dom- 
chor. Durch die Freundlichkeit des 
hochw. Herrn Domkapellmeisters Engel- 
hardt wurde mir gestattet, der Probe in 
der Dompribende beizuwohnen. Die 
Dompribende ist ein Singknaben-Insti- 
tut, eine Stiftung aus alter Zeit ; der je- 
weilige Domkapellmeister ist zugleich 
Rektor der Anstalt und wohnt mit den 
Knaben in der Anstalt (“Priibende”’). Die 
Disziplin an der Anstalt ist sehr strenge 
und sind zur Zeit nur gediegene Krifte, 
was Stimmaterial anbelangt, dort. Es 


sind fast nur Lehrersséhne, die schon et-. 


was Musikkentnisse mitbringen. 

Die Knaben besuchen die Schulen 
oder das Gymnasium, und singen im 
Dome. Die Tenore und Bisse sind Alum- 
nen des Priesterseminars, welche eben- 
falls dort unentgeltlich ihren Studien ob- 
liegen und Kost und Pflege geniessen. 
Letzere sind meistens geschulte Singer, 
die als Knaben schon der Dompribende 
angehérten. Von solchem Chore darf 
man schon Etwas erwarten. 


Die Probe war um 2 Uhr Nachmit-| 4 


tags; nur die Knaben sangen. Fiir das 
Donnerstags-Hochamt im Dom war die 
Missa Lauda Sion, vierstimmig, von Pales- 
trina, gewahlt worden. Die Stimmen der 
Knaben sind sehr gut und glockenrein. 
Vokalisation schén rund und weich. Ac- 
centuation sehr scharf; muss im hohen 
Dom recht zur Geltung kommen; das 
Athmen tief, ruhig und desshalb die 
schéne Tonfille und edle Dynamik, nichts 
iibertrieben. Die Auffiihrung am fo!gen- 
den Tage war herrlich, unvergleichlich 
schén. Mir kam der Wunsch, méchtet 
ihr doch nimmer aufhoéren. 

Nach dem Amte war Prozession mit | 4 
dem Allerheiligsten. Der Chor ist hinter 
dem Hochaltar plazirt und ist daher nicht | 7 
sichtbar. Bei der Prozession nun erschien 
derselbe in Chorrock und Surplice, aber 
es waren nur zwoélf Singer: vier (oder 
sechs) Sopran, zwei Alt, zwei Tenor und 
zwei Basse. Ich glaubte meinen Augen 
nicht zu trauen, aber es waren nicht mehr. 
Wo waren die Andern? Wo der Herr 
Kapellmeister? Der Chor schien mir, als 
die Singer in meiner Nahe vorbei schrit- 
ten, etwas diinn, doch in der Ferne glaubte 
ich es singen vier zig bis fiinfzig Singer, 
eine solche Tonfiille durchbrauste die wei- 
ten Hallen des Domes. 

Und nun der Choral? !—Auch im 
Choralsingen stelle ich Regensburg tiber 
Beuron !—Es ist vielleicht viel gewagt 





eine solche Behauptung aufzustellen, aber 
ich gebe ja nur meine unmassgebliche 
Meinung in Bezug auf Verschiedenheit 
des Vortrags beider Schulen. Der Unter- 
schied ist kein so grosser. Der Domchor 
zu Regensburg singt den Choral so schon, 
dass man glaubt Engel zu héren. Die 
Beuroner singen denselben wie Biisser, 
oder besser, wie Heilige. 

Ich hatte ebenfalls Gelegenheit einem 
Choralamte an der “Alten Kapelle” zu 
Regensburg beizuwohnen. Es sei hier 
bemerkt, dass der hoch. Herr Haller 
nichts mit diesen Kapitelsimitern zu thun 
hat. Man sang den Choral schon, aber 
nicht liturgisch. Auch will mir scheinen, 
dass ein so reiches Stift mehr als zwei 
Sanger anstellen kénnte. Die Kirchen 
waren tiberall an Wochentagen sehr stark 
besucht und die Gliubigeschienen sehr 
fromm....... 

Ihr ergebener, 
MIcHAEL Prosst. 





Verschiedenes. 

— Choristers should always bear in 
mind the dignity of their sacred office and 
especially when they are in their stalls 
during service. Conversation by whisper 
or otherwise should be avoided. A dis- 
orderly, irreverent choir isan offense which 
should never be tolerated. Better empty 
stalls than a riotous choir. It is quite as 
unseemly for a chorister to be careless, to 
talk with others, to exchange glances and 
smiles with members of the congregation, 
to chew candy or gum, as for the clergy- 
man to misbehave himself. Both clergy 
and choir are leading the worship of the 
congregation and should always show by their 
emeanor a sense of the sacred service to 
which they are called.—“Cathedral Chimes”, 
(Quincy, Ill.), protestantisches Blatt ! 

— In Wien starb am 24. Oktober der 
kaiserl. Hof-Musik-Direktor und Vorste- 
her des Conservatoriums fiir Musik, J. 
Hellmesberger. 


Berichte. 


FarMina, MINN., 28ten October, 1893. 
HocHGEESRTER HERR! 

Hier arbeitet man nach Kriaften in kirchlichem 
Geiste vorwiirts, so gut wie mdglich. Seit dem 
letzten Bericht wurden wieder eingetibt und schon 
aufgefiihrt: 1. ‘*Veni Creator’ J. Mohr: 2. ‘*Veni 
Creator” Jos Hanisch; 3. ‘‘O Salutaris” J. Mohr; 

4. “Tantum Ergo” M Haydn; 5. ‘*Tantum Ergo” 
Aiblinger; 6.‘ Laudate Dominum” B. Mettenleiter; 
sperges Me” Al. Rieder ; ; 8. ‘*Laetentur 
Goeli” Singenberger; 9. ‘ Sy gall B. Kuehne. 
Alles soll geschehen A. M. D. G. 
Ihr ergebenster, 
Txeo. LOBMILLER. 





CartTHaGENA, O., 7. November, 1893. 
HocHACHTBARER HERR Proressor! 

Nach langem, langem Schweigen ist es wohl 
angezeigt, auch wieder einmal kundzugeben, dass 
wir einer so guten Sache, wie die Musica Sacra es 
ist, noch immer eifrig ergeben sind. Dazu nun 
bieten uns die Festtage, welche wir hier kiirzlich 
begingen, willkommene Gelegenheit. Wir feier- 
ten naimlich ausser dem Feste Allerheiligen und 
dem Gedachtuisstage Allerseelen auch noch am 4, 
November das Patronsfest unsers Seminars, das 
Fest des hl. Karl Borromius. Unsere Auffiih- 
rungen an genannten Tagen waren folgende: 

Missa in honorem St, Stanislai yon Singen- 
berger; Ayrie, Gloria und Benedictus aus Piel’s 
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op 51; Credo und Agnus Dei aus Hamma’s Missa 
**Sursum Corda”; Sanctus aus Witt’s Missa ‘‘Sep- 
timi Toni” (ad IV voces acquales); O quam glorio- 
sum ans Haller’s op 39, Adoremus und Tantum 
ergo aus op. 40 desselben Meisters. Ferner wurden 
aufgefiihrt: Yesu dulcis aus Musica Sacra von 
B. Kothe; Zauda Sion yon Jaspers, op. 5; Zan- 
tum ergo von Thielen; Theile aus Vespern von 
Singenberger und Oswald Joos; Sa/ve Regina von 
Witt; Zutroitus, Tractus, Offertorium und Com- 
munio aus Ett’s Missa pro Defunctis, Alles Uebrige 
wurde choraliter gesungen. 

Und nun gestatten Sie mir wohl, dass ich noch 
einen kraftigen Wunsch beifiige, dass die hl. Musik, 
welche zu fOrdern wir mit allem Eifer bestrebt sind, 
von Jahr zu Jahr sich immer weiter auabreite, 
bliihe und in den Herzen hundertfiltige Frichte 
trage. Das erbitte am Throne Gottes die hl. 
Cacilia. Ergebenst [hry 

Justin A. HENKEL, Organist. 





Neue Publikationen. 
( Fortsetzung. ) 

8.—MIssA FESTIVA IN HONOREM SS. 
AposTOLORUM PETRI ET PAULI, fiir acht- 
stimmigen Doppelchor und Orgel ad libi- 
tum, von P. H. Thielen, Chordirektor in 
Goch ( Didzese Miinster), op. 25. 

Die Messe, dem hl. Vater zum Bi- 
schofsjubilaum gewidmet, fiir zwei Chore, 
deren ersterem als vierstimmig gemisch- 
tem Chor ein zweiter aus Alt, Tenor und 
zwei Bassen zusammengestellt gegentiber 
steht, ist eine Pracht-Arbeit. Hr. Thie- 
len ist den Lesern der Ciacilia langst als 
einer unserer besten Kirchencom ponisten 
bekannt. In seinem op. 25 hat er offenbar 
mit besonderer Liebe und Begeisterung 
sein ganzes Kénnen eingesetzt, um eine 
des erhabenen Festes wiirdige, hochfeier- 
liche Messcom position zu schaffen. Eine 
Empfehlung erscheint hier tiberfliissig. 
Wo ein guter Chor tiber geniigendes 
Stimmaterial zur hinreichenden Besetz- 
ung verfiigt, ist wohl keine festlichere 
Messe fiir aussergewOhnliche Anlisse zu 
finden, ausser etwa bei den besten alten 
Meistern. Dirigenten, welche die Chor- 
krifte zur Auffiihrung nicht besitzen, 
werden mit Nutzen und Interesse dieses 
opus studieren. 

9 bis 14—Die nachfolgend verzeich- 
neten Messen aus demselbe Verlage sind 
Neu-Auflagen, nimlich: Singenberger’s 
sehr leichtes REQUIEM sammt Responso- 
rien und Libera, fiir Sopran, Alt, Bass ad 
libitum (oder auch einer Stimme allein) 
und Orgel, in dritter Auflage; Singenber- 
ger’s leichte Missa “Stapat Mater” fiir 
vier gemischte Stimmen, in vierter Auf- 
lage; Stehle’s op. 37, Missa “LAETENTUR 
CorELr’, mittelschwer, fiir vier gemischte 
Stimmen, in zweiter Auflage; Fr. Witt’s 
Missa “SaLveE Reeina” fiir vier gemischte 
Stimmen, op. 3 B, in zweiter Auflage 
fiir gute Chore, und desselben Meisters 
viel und gern gesungene Missa IN HON. 8. 
Franciscr XAVERII, op. 8 B, fiir vier 
Stimmen und Orgel, in dritter Auflage. 

15.—Missa IN HON. S. FRIDOLINI, fiir 
vier gemischte Stimmen, von J. B. Maen- 
ner, op. 4. Partitur 80c, Stimmen 40c, 
im Verlage von Feuchtinger & 
Gleichauf, Regensburg. 


Obgleich nicht. schwer, wird die 


_Messe mehr Arbeit verursachen als der 
Erfolg lohnen wird. Mir ist sie nicht 
sympathisch ; es fehlt der einheitliche 





Guss, die Abwechslung und der Fluss in 
der Stimmfiihbrung. Das Studium von 
Haller’s Compositionslehre diirfte sich 
zur Vervolikommnung in der Melodie- 
bildung und Textbehandlung als forder- 
lich erweisen. 

16.— Missa IN HONOREM S. GREGORII, 
fiir vier Stimmen und Orgel, von Jos. 
Stein, op. 76, Partitur 70c, Stimmen 30c, 
im Verlage von L. Schwann in Diis- 
seldorf). 

Durchaus homophon gehalten, in 
leicht ausfiihrbarem Tonsatze (fiir Gesang 
sowol als Orgel), empfiehlt sich diese 
neue Messe des bereits durch viele Kir- 
chencompositionen vortheilhaft bekann- 
ten Com ponisten fiir alle, auch sch wiachere 
(wenn auch nicht fiir die allerschwach- 
sten!) Chére als eine edle, dankbare 
Messe. Einige Rhythmen, so z. B. bei 
“Et resurrexit” im Credo, sowie die rhyth- 
misch fast jedesimal gleiche Deklamation 
der Worte Gloria, Domine u. s. w. sind 
unschon. 

17.—Missa pro Derunctis, fiir ge- 
mischten Chor und kleines Orchester, 
nebst nicht obligater Orgelfiillstimme, 
von J. Mitterer, op. 50. 

Chore, die ein mehrstimmiges Re- 
quiem mit Orchester (Streichquartett, 
zwei Clarinetten, zwei Horner und Po- 
saune) brauchen, finden hier eine sehr 
schéne, ernste Composition, wie ich un- 
ter den modernen Compositionen keine 
bessere kenne. Bei der Einiibung sind 
nur wenige Schwierigkeiten mehr zu 
tiherwinden, als bei Ett’s bekanntem Re- 
quiem. Vom liturgischen Standpunkte 
aus beanstande ich, dass manche von 
den Strophen der Sequenz “Dies irae”, 
welche, weil Fiirbittcharakter enthaltend, 
nach kirchlicher Vorschrift gesungen 
werden miissen, nicht componirt sind 
und auch weder durch Choral noch 
durch Recitation ergainzt werden kénnen, 
wahrend die zweite, dritte, vierte und 
achtzehnte Strophe componirt sind ob- 
wol dieselben nicht nothweadigerweise 
zu singen sind. Bei einem Requiem wiire 
man also gezwungen, entweder das Cho- 
ral-Dies irae oder ein anderes mehrstim- 
miges zu substituiren. Schade, da gerade 
die genannten Strophen der Sequenz von 
Hrn. Mitterer besonders wirksam compo- 
nirt sind! 

Von der Verlagshandlung Breit - 
kopf und Hartel in Leipzig wurde 
mir zugesandt die typographisch prich 
tige susgestattete Gesammtausgabe der 
Werke des _ verdienstvollen ttichtigen 
dsterreichischen Componisten Johannes 
Ev. Habert. Wenn Habert’s Composi- 
tionen bislang in Amerika weniger be- 
kannt und seltener aufgefiihrt wurden, 
als wie sie es durch ihren gediegenen in- 
neren Werth verdienten, so isi das beson- 
ders dem Umstande zuzuschreiben, dass 
sie in der Stimmenausgabe den unseren 
Chéren und — leider — Organisten nicht 
gelaufigen C-Schliissel haben und iiber- 
haupt nicht fiir “Sanger” geschrieben 
sind, die nicht singen kéanen. Im Ueb- 
rigen zeichnen sich Habert’s Arbeiten 
durch eine Noblesse und Gewandtheit 





und Klarheit im contrapunktischen Satze 
aus, wie sie nur wenigen Componisten 
unserer Zeit eigen ist, und zwar gilt das 
von dem Satze sowol fiir die Singstim- 
men als fiir Orgel und Orchester.--Um 
erst in der Besprechung von Messen 
weiter zu fahren, seien hier genannt : 

18. -- Messe zU EHREN DES HL. FRAN- 
ZISKUS VON AssisI, ftir Sopran, Alt, Tenor, 
Bass und obl. Orgelbegleitung, von J. E. 
Habert, op. 8. 60c. 

Die Messe erhielt beim grossen inter- 
nationalen Concurs fiir hl. Musik in Bel- 
gien, 1866, unter sechsundsiebzig Concur- 
renten aus zwo6lf Nationen den ersten 
Preis,—und es ist in der That eine preis- 
wiirdige Composition, mit deren Auffiih- 
rung fihige Chére sich eine dankens- 
werthe Aufgabe stellen kénnten. 

19.—MeEssEk AD REGIAS AGNI DAPES 
fiir vier gemiscite Stimmen, von J. E. Ha- 
bert, op. 32. Partitur 50c, Stimmen 80c. 

Eine bedeutend leichter zu singende 
Messe als die eben erwihnte. Dieselbe 
ist ohne Begleitung geschrieben und sollte 
auch nur so zur Auffiihrung kommen. 
Die Motive sind dem ésterlichen Hymnus 
“AD REGIAS” entnommen und meisterhaft 
verarbeitet. Die ganze Messe ist voll fei- 
ner Ziige, und sicher wiirde ein von einem 
guten Dirigenten geleiteter Chor mit dieser 
Vokal-Composition tiberraschenue Wir- 
kungerzielen. Man versuchees nureinmal! 

20.—ReEQuUIEM IN F-pur No. 1, fiir vier 
Singstimmen, zwei Violinen, zwei Horner, 
Violon, Cello und Orgel (oer tiir vier 
Singstimmen mit Orgel allein), von J. E. 
Habert, op. 24. Stimmen $1.70. 

Das Requiem ist nicht in Partitur, 
sondern nur in Stimmen erschienen, so 
dass die Orgelstimime, der leider auch 
nicut der Text beigettigt ist, vom Dirigen- 
ten beniitzt werden muss. Dazu kommt, 
dass nur der Intrortus — ziemlich ausge- 
dehnt—com ponirtist,das Kyrie also durch 
Choral ergiinzt werden muss; dasselb gilt 
vom Graduale, Tractus und dem gréssten 
Theile der Sequenz, so dass die Composi- 
tion, wie sie vorliegt, der Liturgie nicht 
genlgt ohne Choral oder andere Composi- 
tionen tiber die fehlenden Texte herbei- 
zuziehen. 

21.--MEssr zU EHREN DEs HL. AP. THO- 
MAS, fiir Sopran, Alt, Bass, zwei Violinen, 
zwei Horner, Violon und Orgel, (Tenor und 
zwei Clarinetten ad lib.) von J. E. Habert, 
op. 29. Partitur 95c, und Stimmen $1 90. 

Die St. Thomas-Megse, drei- oder 
vierstim mig zu gebrauchen, mittelsch wer, 
ist wie alle Instrumentalmessen Habert’s, 
sehr sauber und delikat gearbeitet. Ohne 
dass die Instrumente dominiren, erh6hen 
sie die Wirkung in vortheilhafter Weise. 
Wer instrumentirte Messen braucht, dem 
bietet die Habert’sche Muse emptehlens- 
werthes Material. Dasselbe gilt von der 

22.—MessE ZU EHREN DER HL. AGNES, 
op. 40, ebenfalls vierstimmig mit Tenor 
ad libitum, und Begleitung von zwei Violi- 
nen, zwei Horner, Violon und Orgel. 
Partitur 90c, Stimmen $1.90. Mittel- 
schwer! Auch ohne Instrumente mit 
blosser Begleitung der Orgel noch von 
guter Wirkung. 
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23.—MeEssE zu EHREN DES HL. Jon-| dbrigen fanden keine Abinderungen statt, | 


DAN, fiir vier Stimmen, Tenor ad libitum, 
und Begleitung von zwei Violinen, zwei 
Horner, Cello, Violon und Orgel. von J. E. 
Habert,op. 55. Part. $2.25, Stimmen $3 50. 

Diese Messe wird, wie sie es verdient, 
hoffentlich bald in das Repertoire unserer 
Chore aufgenommen werden. Sie ist we- 
der schwer noch ermiidend, zudem sind die 
Stimmen in den “‘modernen” Schliisseln 
gedruckt, und endlich ist die vollstindige 
Besetzung des kieinen Orchesters mit we- 
niger Schwierigkeiten verbunden. 
“Benedictus” ist wol zu lange ausgespon- 
nen, als dass der Celebrant nicht auf des- 
sen Beendigung mit der Intonation des 
Pater noster warten miisste. 

24.—Mass1n Honor oF St. BERNARD, 
fiir gemischten Chor und Orgel, Orchester 
ad libitum, von E. Bonn. Partitur $1.00, 
Singstimmen, $1.00. 

Der Organist der Kathedrale hat die 
Messe zum fiinfundzwanzigsten Jahrestag 
der Consekration des um die Pflege kirch- 
licher Musik hochverdienten hochwiirdig- 
sten Bischofes von Rochester, Rt. Rev. 
Bernard J. McQuaid und zur Einweihung 
des neuen bischéflichen St. Bernards Se- 
minars in Rochester geschrieben und dem 
hochwiirdigsten Herrn gewidmet. Ich 
mdchte die Messe eine “Gelegenheits-Com- 
position” nennen, deren Bedeutung als sol- 
che grésser war, als ihr musikalischer und 
liturgischer Werth. Wie man Choralmo- 
tive bildet und verwerthet, lehrt uns Nie- 
mand besser als die alten Meister, von de- 
nen die vorliegende Messe trotz mancher 
Schoénheiten ebensoweit entfernt ist, als 
vom gregorianischen Chorale selbst. Man- 
ches erscheint als etwas gesuchte Effekt- 
hascherei ; daneben fehlt es nieht an 
Hirten und Unbeholfenheiten im Ryth- 
mus und in der Textdeklamation. Dass 
an manchen Stellen der vierstimmige Satz 
plétzlich in einen fiinf-, sechs-, sieben-, 
achtstimmigen tibergeht, um gleich darauf 
diese neu auttretenden Stimmen ver- 
schwinden zu lassen, ist kiinstlerisch un- 
schon, und zudem wird die Auffiihrung 
der Messe durch solche Stimmentheilun- 
gen nur numerisch stark besetzten Ché- 
ren méglich. Wie gewaltig wirken dage- 
gen die reia vierstimmigen Conpositionen 
der grossen Meister des Contrapunktes 
Palestrina und O. Lasso, ohne Anwendung 
solcher Mittel ! 


II. An Messen fiir Minner- 
stimmen 
liegen vor mir, aus dem Verlage von Fr. 
Pustet 

1. — Die schon friiher empfohlene 
Missa IN HON. SS. Corpis Jesu, fiir Tenor, 
Baryton, Bass und Orgelbegleitung, von 
Jos. Schildknecht. op. 5. 

Ich kenne keine Minnerchormesse, 
auch die vierstimmigen nicht ausgenom- 
men, die mit so wenig Schwierigkeiten 
eine solche Wirkung erzielt. Ich selbst 
lasse dieselbe oft von meinem Chore sin- 
gen und habe sie anderen Dirigenten em- 
pfohlen, deren Urtheil mit dem meinigen 
vollig tibereinstimmt. Der zweiten Auf- 
lage wurden die Tempoangaben nach 
Malzel’s Metronom beigefiigt,was ja vielen 
Dirigenten willkommen sein wird. Im 
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so dass die erste und zweite Auflage ganz 
wohl nebeneinander gebraucht werden 
k6nnen. 

2.—MIssa IN HON. B. MaRIAE V., fiir 
vier Mainnerstimmen, von Joh. Plag, op. 5. 
Partitur 30c, Stimmen 15c. 

Kine schéne Messe fiir bessere Min- 
nerchére. Fiir das Crepo wird die III. 
Choral-Melodie vorausgesetzt, wozu der 
Com ponist das Er IncaRNATUS und AMEN 
vierstimmig geschrieben hat. 

3.—Bei Breitkopf und Hir- 

tel: 
MeEssE ZU EHREN DER UNBEFLECKT 
EMPFANGENEN GOTTESMUTTER, fiir zwei Te- 
nore, Bass und Orgelbegleitung, von J. E. 
Habert, op. 20. Partitur 70c. 

Ein guter dreistimmiger Vokalsatz 
braucht gute Sanger, um voll zur Geltung 
zu kommen. Wer iiber solche verfiigt 
wird Habert’s op. 20 gerne auffiihren. 

4—Bei L.Schwann in Diisseldorf 

Missa IN HON. S. Jacost, fiir vier Min- 
nerstimmen, von J. Strubel, op. 19. Par- 
titur 60c. Stimmen 30c. 

Leicht, doch wiirdig! In das I. Cho- 
ral-Credo sind vier mehrstimmige Siitze 
eingeflochten. Die Deklamation des Wor- 
tes venit im Benedictus sagt mir nicht zu; 
es wird hier in den meisten Fallen un- 
richtig betont werden. 


III. Zweistimmige Messen. 


5.—Missa ConsOLATRIX AFFLICTORUM, 
fiir zwei gleiche Stimmen und Orgel, von 
J. Bill, op. 12, bei Fr. Pustet & Co. 
Partitur——Stimmen—— 

Ausfiihrbar durch Sopran und Alt, 
oder Tenor und Bass, mit Orgel oder Har- 
monium, ohne besondere Schwierigkeiten. 
Sehr vorsichtig muss der Rythmus im I. 
Theile des Sanctus studirt werden, und ob 
er dann schén zu nennen ist ? 

6.—Missa Marta ConsoLATRIX AF- 
FLICTORUM, fiir zwei Stimmen und Orgel 
oder Harmonium, von Georg Zoller ; 
ebenfalls bei Pustet. Partitur— 
Stimmen 

Sehr edel, einfach und leicht ist die 
dem Andenken seiner lieben Mutter ge- 
widmete Messe des durch seine vierstim- 
mige Messe “Jesu rex gloriae” bereits vor- 
theilhaft bekannten Componisten. 

7.—Missa QuINnTADECIMA, fiir zwei 
Stimmen und Orgel, von M. Haller, op. 
53. Partitur 30c, Stimmen 15c. 

Diese Messe bildet das erste Heft der 
Cantica sacra, von denen oben unter No. 
2 die Rede war, und ist wie Alles, was 
Haller schreibt, leicht singbar, wolklin- 
gend, fromm und edel; wird wie seine 
Missa tertia bald popular werden. 

8.—MissA EXULTET JAM ANGELICA 
TURBA COELORUM, fiir Sopran und Alt, ent- 
weder mit oder ohne Begleitung von zwei 
Violinen, Viola, Violoncello, Violon und 
zwei Hornern, oder mit blosser Orgelbe- 
gleitung, von J. E. Habert, op. 14. Par- 
titur 95c, Stimmen 90c. 

9.—Missa VENI sponsa CuHristTI!, fiir 
Sopran, Alt und Orgel (oder Harmonium) 
von J. E. Habert, op. 39. Partitur 60c, 
Stimme &80c. 

Beide Messen, bei Breitkopf & 
Hirtel zu beziehen, sind contrapunk- 








tisch meisterhaft gearbeitet, und kénnen 
namentlich Frauenkléstern und Damen- 
instituten nicht genug empfohlen werden. 
Bei op. 14, (Missa “‘ Exultet”) wiirde die 
Begleitung durch Orchester eine wohl nur 
in seltenen Fallen mdégliche stairkere Be- 
setzung der Sopran- und Altstimmen vor- 
aussetzen. 

10.—Bei L. Schwann; 

Missa ALMA REDEMPTORIS MATER, fiir 
zwei gleiche Stimmen mit Begleitung der 
Orgel oder des Harmoniums, von P. Piel, 
op. 67. Partitur 45c, Stimmen 15c. 

Wie der Titel andeutet, ist auch diese 
Messe tiber Choralmotive gearbeitet, und 
zwar sind diese der marianischen Anti- 
phon “Alma Redemptoris mater” entnom- 
men. Fiir gediegenen Tonsatz biirgt der 
Name des Meisters, der sich tibrigens be- 
miiht hat die Ausfiihrung der schénen, 
anmuthigen Messe den Siangern zu erleich- 
tern. So ist namentlich hervorzuheben, 
dass die Oberstimme das zweigestrichene 
f nicht tiberschreitet, der Alt nicht unter 
das kleine a hinabsteigt, eine weise Be- 
schrinkung im Stimmumfange, welche 
die Composition auch ftir Knabenchiére 
brauchbar macht. 

IV.—Einstimmige Messen. 
1.—MIssA IN HONOREM B. MARIAE 
ViRGINIS “SALUS INFIRMORUM”, fiir eine 
Singstimme mit Orgelbegleitung, von H. 
Bill, op. 11. Partitur 45c, Singstimme 
10c. (Bei M..Cuhen, Regensburg.) 
2.—MIssA IN HONOREM B. MARIAE 
Vireinis “AUXILIUM CHRISTANORUM” {fiir 
eine Singstimme mit Orgel, von H. Bill, 
op. 14. Partitur 30c, Singstimme 15c. 
(Bei Fr. Pustet, Regensburg.) 

Wie ich friiher mehrmals erklirt 
habe, bin ich kein Freund einstimmiger 
figurirt componirter Messen, weil sie 
weder praktischer, noch auch nur anna- 
hernd soschon sind wie die gregorianischen 
Choralmessen. Ob der Organist allein oder 
ein Kinderchor singe, die Choralmessen 
werden in beiden Fiillen sich als leicht ge- 
nug erweisen, und zumal beim Vortrag 
durch einen grossen Chor unvergleichlich 
miichtiger wirken. Ich fiirchte, mit sol- 
chen einstimmigen Messen verdrangt man 
den Choral durch ein bedeutend minder- 
werthiges Surrogat. Wer einstimmige 
Messen braucht, greife zum Choral! 
Wer aber das nicht will, findet in obenge- 
ten Messen einpfehlenswerthe Musik, Op. 
11 ist bedeutend leichter als op. 14. 

J. SINGENBERGER. 
(Fortsetzung folgt.) 





Quittungen fuer die “Caecilia” 1893. 
Bis 15. November 1893. 

aa Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regel- 
missige Abonnementsbetrag gemeint. 

Rev. A. Suter, S. J.; Prof, J. G. Zimmerman; Ven, 
Sister Anna; Rev. Jos, Kuesing, $5.90; Rev. M. Graettinger; 
Rev, L. Gasper, ’91, 92, ’93; Rev. W. Netstraeter; Rev, J. 
B. Weber; Rev, E. Koenig, $14.00; Bev. P. Biermann, $5.90; 
Srs. St. Francis, ’94; Rev. N. Pfeil; Rev. Jos. Thurnes, ’93 
und ’94, $16.00; Rev, G. Weiss; J. Wocken, $6.00; Rev. J. 
P. Probst, $1f.00; Rev. H. Renker; Rev. M. Piitz; N. Alles,. 
$9.80; Mr. Lauer; Seb. Kleiner, ’92 und ’93. 


Quittungen fuerVereins-Beitraege pro 1898. 
Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regelmissige 
Betrag—50 Cents—gemeint. 


Rev. M. Graettinger, Dane, Wis.; Rev. W. Netstraeter,. 
Wilmette, lll.; Rev. G, Weiss, Kiel, Wis.; Rev, J. P,. 
Probst, North Washington, Iowa. 


J. B. Seiz, 
Adresse: 


3 Schatzmeister. 
L.B.1066, New York. 








